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Swieto Niepodlegtoéci moze by¢ okazja do zadu-
my nad naszym stosunkiem do tradycji i narodo-
wej historii: na koncertach organizowanych z jego
okazji duzo moéwi si¢ 0 muzyce polskiej, lecz gra
sie jej wciaz niewiele. Sa jednak wytwérnie pty-
towe, ktorych wiasciciele dbaja, by narodowy do-
robek muzyczny zajmowat state miejsce w ich
katalogach, niektorzy wrecz otwarcie odwotuja
sie¢ do patriotycznych uczu¢. Dux wspiera klasy-
ke (wspaniata seria z muzyka Szymanowskiego,
wiele nagran muzyki najnowszej), Acte Préalable

z godna podziwu determinacja przypomina re-
pertuar od dawna niewykonywany, Selene nie
pozwala stuchaczom wspétczesnym zapomnieé
o wielkich osiagnieciach polskiego wykonawstwa,
zwlaszcza pianistycznego. Mato kto jednak ocze-
kiwaltby polskiego patriotyzmu po wytwaorni...
angielskiej. A to wlasnie Hyperion wydal niedaw-
no plyte, ktorej amarantowa (!) oktadke zdobi
biaty orzet otoczony literami nawiazujacymi kro-
jem do stylistyki wydawnictwa nutowego z pierw-
szej potowy XX wieku — Boosey & Hawkes...

Na ptycie Hyperionu znalazty si¢
kompozycje w Polsce nie tyle zapo-
mniane, co po prostu nieznane. Na-
gral je Jonathan Plowright, pianista
z zamitowaniem si¢gajacy po muzy-
k¢ Paderewskiego, Stojowskiego,
Melcera i Chopina. Jego ptyta Hom-
mage a Chopin z utworami po§wig-
conymi naszemu kompozytorowi,
wydana z okazji Roku Chopinow-
skiego, zebrata wiele nagrod 1 wy-
roznien na calym $wiecie. Teraz do-
staliSmy jeszcze cenniejszy rarytas:
zbiér utworéw opatrzonych wspol-
nym tytutem Homage to Paderew-
ski, opublikowany przez wydawnic-
two Boosey & Hawkes w Nowym
Jorku w roku 1942. Cichym inicjato-
rem przedsigwzigcia byt Zygmunt
Stojowski, ktory zaprosit zaprzyjaz-
nionych z Paderewskim kompozyto-
row do napisania miniatur dla uczcze-
nia pig¢dziesiatej rocznicy pierwsze-
go amerykanskiego tournée (1891)
swego mistrza.

W latach dwudziestych XX wieku
krytyka nazywala Paderewskiego ,,Sy-
riuszem naszego nieba”, cztowiekiem,
ktéry po $mierci ,,stworzy legendg”.
Smier¢ przyszla jednak zbyt szybko,
kompozytor-premier zmart w czerw-
cu 1941 roku, co opdznito wydanie
zbioru — opublikowany zostat rok p6z-
niej z dopiskiem ,,in memoriam”. Jak
podaje Joseph Herter w wielce poucza-
jacej ksiazeczce plytowej, z dwudzie-
stu dwoch utwordw napisanych przez
dwudziestu jeden kompozytorow do
druku wybrano siedemnascie. Benja-
min Britten niezupeinie zrozumiat
prosby przyjaciot Paderewskiego
i swoj Mazurek elegijny przeznaczyt
na dwa fortepiany, a Boosey & How-
kes wydali go oddzielnie. Jonathan
Plowright dotaczyt go do programu

plyty obok innych — z Polska i Pade-
rewskim zwiazanych — kompozycji.
Nie ma watpliwosci, ze warto bylo
przy tej okazji przypomnie¢ nawigzu-
jaca swobodnie do Etiudy c-moll z op.
25 Chopina Etiude op. 44 nr 22 Joze-
fa Wieniawskiego, takze Nokturn (Ra-
gusa) Emesta Schellinga i konwencjo-
nalng, ale bardzo pigkna, bez stow gra-
na Piesn wiosenng Aleksandra Zarzyc-
kiego — dzieta uczniow i przyjaciot
Paderewskiego — oraz wspaniata, wy-
rafinowana pod wzglgdem wirtuo-
zowskim Etiude symfoniczngq op. 28
Cecylii Chaminade i cudowny, lekki,
dowcipny, napisany z niezwyklym
znawstwem faktury fortepianowe;j
(maksimum efektu brzmieniowego
przy minimum nut!) Kujawiak — Ober-
tas Feliksa Blumenfelda.

Bez watpienia nalezato tez przy-
pomnie¢ po$wigcony Paderewskiemu
zbiér. Dominuja w nim... mazurki,
otwieraja zas Trzy wegierskie melo-
die ludowe Bartoka, po ktoérych na-
stepuje Mazurek elegijny Arthura
Benjamina (1893-1960), harmonicz-
nie frapujacy, narracyjnie bliski Ma-
zurkom Szymanowskiego. Pie$nia
bez stow, zwiazana z tradycja roman-
tyczna, jest Aftermath Theodora
Chanlera (1902-1961), do neokla-
sycznej polifonii nawiazuja czgsci
skrajne Trenu Feliksa Labunskiego
(1892-1979), ktoéry uczniem Pade-
rewskiego nie byl, ale studiujac kom-
pozycje korzystat ze stypendium fun-
dowanego przez wielkiego Polaka.
Prostota, wdzigkiem i delikatnymi cy-
tatami nawiazujacymi do muzyki
Chopina czaruje kolejny mazurek,
jaki Mario Castelnuovo-Tedesco
(1895-1968) ukryt pod tytutem Hom-
mage a Paderewski. Jeszcze bardziej
lakonicznym tytutem Homage sir
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JONATHAN PLOWRIGHT

Eugene Goosens (1893-1962) nazwat
pickna i poetycka alegori¢ Preludium
c-moll z op. 28 Chopina. Richard
Hammond (1896-1980) rozbudowa-
nym narracyjnie 7arnicem —szalonym,
utrzymanym w stylu bliskim Toccaty
Prokofiewa — przypomina, ze Pade-
rewski byt nie tylko poeta, byt takze
wirtuozem fortepianu, Darius Mil-
haud za to w Chorale czci powage
i pierwiastek liryczny nieodtacznie
obecny w tworczosci 1 wykonawstwie
polskiego artysty.

Prawdziwg peretka jest Mazurek
Bohuslava Martini (1890-1959),
faczacy miniaturowe klastery ze stale
obecnymi odniesieniami tonalnymi.
Mazurkiem jest tez In Memoriam Pa-
derewski piora Joaquina Nin-Culmel-
la (1908-2004), za§ w neoimpresjo-
nistycznym Hommage Emersona
Whithorne’a (1884-1958) znajdziemy
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echa Sladow na $niegu i Zatopionej
katedry Debussy’ego, co przypomi-
na, ze Paderewski od muzyki tworzo-
nej w jego czasach nie stronit.

Vittorio Rieti (1898-1994) ztozyt
hold zgrabna etiuda zatytulowana
Allegro danzante, a Ernest Schelling
(1876-1939), wybity pianista, jeszcze
raz okazuje si¢ znakomitym kompo-
zytorem: nie tylko zamieszczony na po-
czatku ptyty Nokturn, rbwniez wlaczo-
ne do zbioru Boosey & Hawkesa Con
tenerezza okazuje si¢ utworem petnym
uroku, o zachwycajacej kantylenie.
Nad nutami Con tenerezza zamiesz-
czono nastepujacy dopisek: ,,Muzycz-
ny dar kompozytoréw mieszkajacych
w obu Amerykach w roku 1941, taki
jak ten, nie bylby kompletny bez udzia-
y ucznia, kolegi i dlugoletniego przy-
jaciela Paderewskiego, Ernesta Schel-
linga, ktorego $smier¢ w roku 1939 tak
bardzo zasmucita mistrza. Na nasza
prosbe Pani Schelling uprzejmie zgo-
dzita sig, by ta ostatnia kompozycja jej
meza zostala wilaczona do zbioru.
Utwor zostal napisany dla niej, nie ma
tytutu i nie byl przeznaczony do dru-
ku. Pani Schelling ofiarowata go, wie-
dzac, ze jej maz zawsze pragnat uczest-
niczy¢ we wszelkich hotdach sktada-
nych Paderewskiemu”.

Tonalny (cho¢ nie banalny), peten
wdzigku jest delikatny Kujawiak Ka-
rola Rathausa (1895-1954), jednego

z nielicznych uczniow Paderews-
kiego. Najbardziej konwencjonalna,
a jednoczes$nie pigkna kompozycja
jest Kolysanka Zygmunta Stojow-
skiego, miniatura wykorzystujaca pe-
ruwianska melodi¢ ludowa. Cate Ho-
mage to Paderewski zamyka Etiuda
G-dur Jaromira Weinbergera (1896-
1967). Jej pochodzacy z Czech au-
tor cytatem z hymnu Z dymem poza-
row przypomina o mitosci Paderew-
skiego do Ojczyzny i o jego zastu-
gach politycznych.

Czy trzeba dodawac¢, ze Jonathan
Plowright wykonuje t¢ muzyke tak,
bysmy ani przez chwilg nie pomy-
sleli, ze to tworczos¢ okazjonalna,
drugorzedna. Blisko i bardzo trafnie
zbliza si¢ do modernistycznego ka-
nonu wykonawczego, znanego z na-
gran Bartdéka w jego Melodiach lu-
dowych, wszystkim mazurkom za$
— jawnym i ukrytym — nadaje sto-
sowna lekko$¢ i ruch. W pelni uka-
zuje doskonato$¢ kompozycji Cecy-
lii Chaminade, Milhauda, Castelnu-
ovo-Tedesco, Schellinga i... Blumen-
felda. Ujmuje pigknem tonu (nagra-
nia dokonano w Potton Hall w An-
glii), zwlaszcza w bogatych harmo-
nicznie akordach wielosktadniko-
wych, moze budzi¢ podziw subtel-
nie dozowang wirtuozeria. Jego naj-
nowsza plyta powinna znalez¢ sig
w kolekcji kazdego polskiego melo-

mana. Nie mozemy przeciez dopu-
$cié, by — dzigki globalnej dystrybu-
cji nagran Hyperionu — melomani
z innych krajow nas wyprzedzili.
Plowright wykonat cate Homage to
Paderewski na festiwalu ,,Raritidten
der Klaviermusik” w Husum dobre
kilka lat temu, odnoszac tym wielki
sukces. Osdb, ktore czekaty na te pty-
tg, nie brakuje.

B KACPER MIKLASZEWSKI

HOMAGE TO PADEREWSKI
m.in. Bartok, Blumenfeld, Britten,
Chaminade, Chanler, tabunski,

J. Wieniawski, Schelling, Zarzycki
Jonathan Plowright fortepian
Hyperion CDA 67903 (2011)
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FRIEDRICH CERHA

CERHA

Bruchstiick getraumt,
Neun Bagatellen, Instants
Zebra Trio, WDR
Sinfonieorchester Koln,
Klangforum Wien,

dyr. Sylvain Cambreling,
Peter Rundel

Kairos KAl 0013152 (2011)

W tym roku przypadly
osiemdziesiate piate urodzi-

ny Friedricha Cerhy, kom-
pozytora, ktéry do niedaw-
na kojarzyl si¢ przede
wszystkim z dokonczeniem
przez niego trzeciego aktu
Lulu Berga i z kilkoma wta-
snymi operami wystawiony-
mi w Austrii. Jego bogata
tworczos¢ jest ostatnio po-
woli odkrywana i docenia-
na; w roku 2006 otrzymat
Ztotego Lwa na Biennale di
Venezia. Mimo zaawanso-
wanego wieku kompozyto-
ra, jego muzyka jest nadal
aktualna, poniewaz Cerha
nieustannie odnawia swoj
jezyk muzyczny, podejmu-
je eksperymenty, ciekawia
go nowe mozliwosci tech-
niczne.

W roku 1950 tworca na-
wiazat bliski kontakt z wie-
loma awangardowymi arty-
stami (rowniez malarzami
i pisarzami), za$ Josef Po-
Inauer, uczen Schonberga,

pomogt mu odkry¢ dorobek
I Szkoly Wiedenskiej. Od
roku 1956 uczestniczyt
w kursach w Darmstadcie,
w 1958 wraz z Kurtem
Schwertsikiem zatozyt zespot
nowej muzyki Die Reihe.
Jego technika kompozytorska
ewoluowata od serializmu do
wykorzystania pasm dzwig-
kowych nowego spojrzenia
na tonalnos$¢, catkowicie wol-
nego od uje¢ tradycyjnych,
stylistycznych hybryd sigga-
jacych do popularnej muzy-
ki wiedenskiej, elementow
folkloru i egzotyki. Zblizyt
si¢ do muzyki spektralnej,
w ostatnich utworach zas do
,kompozytorskiego intuicjo-
nizmu” wykorzystujacego
niepowiazane ze soba rodza-
je materiatu. Nagrane na pty-
cie firmy Kairos utwory sa
wlasnie przyktadem ostatnie-
go — jak dotad — etapu jego
tworczosci.

Instants (2006-2007) to
obszerny, trwajacy 33 mi-
nuty dwuczgsciowy utwor,
wspaniale wykonany przez
orkiestr¢ WDR pod dy-
rekcja Petera Rundela. Ca-
lo$¢ jest pomyslana jako
zestawienie ,,chwil” — gwal-
townych, ekspresjonistycz-
nych gestow tworzacych
ztozona dramaturgig, uroz-
maicong i ggsta sie¢, w kto-
rej podziwia¢ mozna §wie-
70$¢ inwencji i mistrzostwo
instrumentacji.

Takze Neun Bagatellenna
trio smyczkowe (2008) po-
myslane zostaly jako nastgp-
stwo wyraznie zroéznicowa-
nych aforyzmoéw o odregbne;j
ekspresji (z oznaczeniami
w partyturze w rodzaju ,,adi-
rato, marcato”, ,,Malinco-
nia”, ,.capriccioso”, ,,molto
calmo”, ,,con ostinatezza”),
w stylu mocno kojarzacym
si¢ z II Szkola Wiedenska



i0 dos¢ ztozonym obrazie
dzwigkowym, pordwnywal-
nym z Triem op. 45 Schon-
berga lub Ikhoor Xenakisa.
Pochodzacy z roku 2009
Bruchstiick, getrdumt na
zespot (Klangforum Wien
pod batutg Sylvaina Cam-
brelinga) to z kolei utwor
wolny, statyczny, jakby
zawieszony w przenikliwej
wiagzce dzwickoéw zdomi-
nowanej przez alikwoty,
w wigkszo$ci utrzymany
W pianissimo, z rzadkimi,
podobnymi do dzwonoéw,
brzmiacymi jak odmierza-
nie czasu dzwigkami — mu-
zyka nieco zlowieszcza,
lecz urzekajaca niczym sen,
pochwata powolnosci, tego
dziwnego zywiotu, obcego
naszemu rozgoraczkowane-
mu $wiatu.
B GIANLUIGI MATTIETTI

GLUCK

Symphonies

L’Orfeo Barockorchester,
dyr. Michi Gaigg

cpo 77 411-2 (2011)

L’Orfeo Barockorche-
ster prowadzona przez Mi-
chi Gaigg to jeden z naj-
ciekawszych  zespotow
specjalizujacych si¢ w wy-
konawstwie XVIII-wiecz-
nej muzyki symfonicznej.
Austriacka skrzypaczka
i dyrygent wypracowata ze
swoja orkiestra efektowny
irozpoznawalny styl — sil-
nie osadzony w estetyce
»Sturm und Drang”, przed-
ktadajacy ekspresjg i kon-
trast nad klasyczny umiar
i harmonijno$¢ brzmienia.
Stad interpretacje tego ze-
spotu zwykle az kipia emo-
cjami, zaskakuja stuchacza
pomystami, a chwilami
wrecz wprawiaja w lekka
konsternacjg. Nie sa to wy-
cyzelowane muzyczne bi-
beloty, lecz raczej zywe,
czesto niesforne 1 rozczo-
chrane dzwickowe organi-
zmy, w ktorych sposrod
eleganckich, wysublimo-
wanych tondw wyskoczy¢
moze raptownie jaki$
,»przasny” akord lub zadzi-

wiajaca seria plebejskich
akcentow.

Tak jest réwniez w przy-
padku albumu z muzyka
Christopha Willibalda Gluc-
ka, tworcy kojarzonego za-
zwyczaj jedynie z dzielami
scenicznymi, przewaznie
operami. Tymczasem ma on
w dorobku réwniez kilkana-
scie symfonii. Niewydane za
zycia kompozytora 1 z nie
stuprocentowo potwierdzo-
nym autorstwem nie cieszy-
ly si¢ nigdy popularnoscia.
A szkoda, bo maja cickawe
izréznicowane oblicze, wy-
mykajac si¢ stereotypowym
ustaleniom na temat formy
cyklu. Wsréd pigciu utwo-
row tworzacych program
plyty jeden jest czterocze-
sciowy, dwa trzy-, a kolej-
ne dwa dwuczes$ciowe; we
wszystkich wystepuje mnie;j
lub bardziej rozbudowana
grupa deta wsparta smycz-
kami i klawesynem.

Najbogatsza pod wzgle-
dem kolorystycznym jest
otwierajaca cato$¢ Symfonia
G-dur (G3 Wq) na po-
dwojna obsadg fletéw, obo-
jOW 1 rogéw oraz smyczki,
zwana Weimarskq. Pelna dy-
namizmu, smyczkowych fi-
guracji i dialogéw instru-
mentoéw dgtych, czytelnie
wyznacza kierunek interpre-
tacji przyjety przez Michi
Gaigg. W muzyce Glucka
stara si¢ ona uwypukli¢ ener-
getyke rytmu (pierwsze
Allegro), zestawic ja z deli-
katna kantylena i rokoko-
wym wdzigkiem (pastoral-
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ne flety i oboje w Andante),
a wreszcie podsumowaé
przesiaknigta duchem tanca
zabawa (finatowe Allegro).

Podobne cechy odnaj-
dujemy w dwuczesciowej
Symfonii D-dur (A1 Wq) na
dwa oboje, fagot, dwa rogi
1 smyczki, mogac jednocze-
$nie podziwiaé efektowne
popisy instrumentéw kon-
certujacych. Tu na pierwszy
plan wybijaja sig¢ rogi natu-
ralne (Thomas Fischer, Chri-
stoph Beham), ktorych
brzmienie mozna generalnie
uzna¢ za jeden z bardziej
rozpoznawalnych punktow
calego nagrania, a Menuet
z ich szerokim udzialem
wskaza¢ jako jedno z cie-
kawszych opracowan tego
tanca w muzyce okresu
przedklasycznego.

Ciekawa jest Symfonia
F-dur (F1 wq) na dwa rogi
i smyczki, w ktorej czesci
skrajne odwoluja si¢ do
efektow mysliwskich, An-
dante wprowadza refleksyj-
ny, retoryczny dyskurs,
Alla breve za$ jest fuga,
0 temacie przypominaja-
cym tematy fug Handla. To
jakby zestawienie przez
Glucka dawnego z nowym,
przewarto$ciowanie stylu
barokowego i proba wkro-
czenia na grunt estetyki
wyksztatconej w jego cza-
sach przez kompozytorow
z Mannheim.

Warto siggnac po tg plyte
— 1z uwagi na jej program,
i ze wzgledu na wysoki po-
ziom wykonania. Dwudzie-
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stoosobowa L’Orfeo Barock-
orchester to zespot w pehi
uksztaltowany, sprawnie
dziatajacy, mobilny, grajacy
z polotem i smakujacy niu-
anse tej wczesnosymfonicz-
nej faktury. To dobra zachg-
ta do poszukania kolejnych
sposrad kilkudziesigeiu reje-
stracji fonograficznych an-
samblu.

B  WITOLD PAPROCKI

SCHUMANN

Sceny z Fausta WoO3
Iwona Hossa, Christiane
Libor soprany, Anna
Lubanska, Ewa Marciniec
alty, Daniel Kirch, Jaakko
Kortekangas barytony,
Andrew Gengestad bas,
Choér i Orkiestra
Filharmonii Narodowej,
dyr. Antoni Wit

Naxos 8.572430-31
(2009, 2CD)
Rozlegtos¢ repertuaru

Antoniego Wita zastuguje
na podziw. Trudno bytlo
wszakze spodziewac sig, ze
nagra on Sceny z Fausta
Schumanna, gdzie konku-
rencja jest ostra: po nie-
uniknionym odwotaniu si¢
do Benjamina Brittena,
nadszedl najpierw $wiet-
listy Abbado, potem ,,0d-
nowiciele” — Herreweghe
i Harnoncourt...

Jesli czego$ w tym nagra-
niu troch¢ brakuje, to cha-
rakterystyki postaci —nawet
gdy nie spodziewamy sig,
ze ustyszymy opere (stad na-
sze ciepte uczucia dla wersji
Bernharda Klee, cho¢ nie
najlepiej dyrygowanej).
Wspaniaty sopran liryczny
Christiane Libor nie ma
$wiezosci mtodej Matgorza-
ty w duecie z Faustem; jej
$piew rozkwita pozniej, kie-
dy ta partia staje si¢ bardziej
dramatyczna. Jaakko Korte-
kangas ma pigkny glos, uj-
mujaco wciela si¢ w Fausta,
szlachetnie prowadzi frazg,
chociaz jest nieco zbyt mo-
nolityczny, zwlaszcza w ob-
liczu $mierci, gdzie chciato-
by sig stysze¢ Fausta trochg
bardziej uduchowionego.
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piatek, 2 grudnia 2011, godz. 19

Podobnie Mefistolesowi An-
drew Gangestada (ktorego
niepokojacy smetek moze
si¢ podobac) brakuje czasem
glebi — bardziej pasuje on
do szlachetnej postaci, jaka
jest Pater Profundus. By¢
moze obaj $piewacy wiedza
zbyt mato o tekscie, ktory
u Schumanna jest niezwykle
wazny — w utworze tym od-
najdujemy tworcg Lieder.
Daniel Kirch, wprawdzie
bardzo stylowy, nie ma owej
lekkosci nicodzownej w par-
tii Ariela i z trudem radzi
sobie jako Pater Ecstaticus;
ta partia jest tym trudniejsza
dla jego wysokiego glosu, ze
wykonuje ja z zaci$nigtym
gardlem.

Pod wzgledem wokalnym
te Sceny z Fausta nie moga
si¢ wige rownac z najznako-
mitszymi nagraniami dzieta,
mimo ze calo$¢ jest wyjat-
kowo spdjna, wlaczajac w to
bardzo pigkne wykonanie
partii Troski przez Iwong
Hossg. Scenom nalezy sig
jednak miejsce wsrdd nich,
z uwagi na chor i orkiestre,

najwazniejsze elementy par-
tytury. Henryk Wojnarowski
uzyskat godna docenienia
stopliwos¢ gloséw chorzy-
stow, zwlaszcza w ostatniej
czesci — gdzie wyrazaja zar-
liwos¢ lub rozradowanie.
Antoni Wit za$ narzuca, od
Uwertury poczawszy, inter-
pretacj¢ mroczna, szeroka,
ktorej podniosty charakter
przywodzi na mysl pewna
tradycjg niemiecka — zarow-
no przez nacisk, jaki ktadzie
w orkiestrze na niskie instru-
menty smyczkowe, jak przez
poszukiwanie brzmien, kto-
re ,,otulaja” muzyke.

Te Sceny z Fausta wpisa-
ne sg zresztag w romantyzm
niemiecki, przede wszyst-
kim za$§ w ducha dramatu
Goethego: fantastyka a la
Mendelssohn w Potnocy,
zgryzliwa ironia Lemurow
przed $miercia Fausta (tyl-
ko mahlerowski dyrygent
potrafi to wydoby¢), za-
mknigcie wspaniata czgscia
orkiestrowa.

Nader udana jest czg$¢
trzecia, nad ktéra nielatwo

FILHARMONIA POMORSKA

im. I. J. Paderewskiego w Bydgoszczy

Orkiestra Symfoniczna
Filharmonii Pomorskiej

Tadeusz
Wojci

echowskKi

dyrygent

Erzhan Kulibaev

(Kazachstan)

Finalista Konkursu Skrzypcowego
im. Henryka Wieniawskiego 2011

Wieniawski
Il Koncert skrzypcowy d-moll op. 22
Ravel
Alborada del gracioso, Bolero

www.filharmonia.bydgoszcz.pl

zapanowac, bo sa to trzy
kwadranse muzyki tworza-
cej nieprzerwany strumien
— jako ze zachowano tu
pierwsza wersjg dziela, naj-
czesciej grang. Wersje dyry-
genta bardziej niz solistow.

DIDIER VAN MOERE

VIRTUOSITY
Paganini / Koncert D-dur,
Sarasate Fantazja na tematy
z ,Carmen’, Wieniawski
Fantazja na tematy z ,Fausta”
R. Hoffmann Koncert
skrzypcowy

Anna Karkowska skrzypce,
Londynska Orkiestra
Symfoniczna,

dyr. Benjamin Wallfisch
Starlight Classics

- bez numeru (2CD, 2010)

Anna Karkowska nie jest
w Polsce specjalnie znana.
Wyksztatlcona w rodzinne;j
Lodzi (pod kierunkiem Ze-
nona Ploszaja), kontynu-
owala studia na uczelniach
amerykanskich (m.in. u Do-
rothy DeLay w Juilliard
School of Music),
tam tez odnosi ar-
tystyczne sukcesy.
O jej osiagnigciach
$wiadczy¢ moze
fakt, ze amerykan-
skie Towarzystwo
im. Stradivariusa
oddato jej do dys-
pozycji bezcenny
instrument Guar-
neriego, a mlody
kompozytor ame-
rykanski, Robin
Hoffmann, dla niej
napisal najezony
licznymi  trudno-
$ciami  Koncert
skrzypcowy.

Ten utwor, utrzy-
many w pdzno-
romantycznym sty-
lu, zr¢eznie napisa-
ny i $wiadczacy o
bujnej inwencji au-
tora, uwazam za
najcickawsza po-
zycje na plycie —
skrzypaczce towa-
IZysSzy renomowa-
na Londynska Or-
kiestra Symfonicz-

na pod dyrekcja Benjamina
Wallfischa. Nie tylko dlate-
g0, ze jest nowoscia w lite-
raturze tego gatunku, ale tak-
ze dlatego, ze wystawia jak
najlepsze §$wiadectwo talen-
towi wykonawczyni. Kar-
kowska gra ow Koncert
z imponujaca swoboda i wi-
ruozowskim blaskiem, zara-
zem sugestywnie, z emocjo-
nalnym zaangazowaniem,
urzekajac przy tym wspania-
tym brzmieniem cennego in-
strumentu.

Rowniez w pozostatych
utworach solistka zadziwia
technika i podbija stucha-
cza wirtuozowskim tempera-
mentem. Styl interpretacji —
dotyczy to przede wszystkim
Koncertu Paganiniego i Fan-
tazji Wieniawskiego —wyda-
jesi¢ jednak chwilami moc-
no udziwniony, by nie rzec
— dziwaczny; doprawdy po-
dziwia¢ trzeba dyrygenta,
ktory potrafil bezbtednie na-
dazy¢ za naglymi zmianami
tempa i nieoczekiwanymi za-
wieszeniami frazy. Przydato-
by si¢ tu niewatpliwie wig-
cej prostoty i naturalnosci,
aleitak warto gry tej wybit-
nie utalentowanej skrzypacz-
ki postuchac.

JOZEF KANSKI

ZELENSKI

Piesni

Urszula Kryger
mezzosopran
Warszawscy Solisci
»concerto Avenna”,
dyr. Andrzej Mysinski
Dux 0690 (2011)

Po wyshuchaniu tego albu-
mu nasuwaja si¢ dwie bez-
dyskusyjne oraz wzajemnie
uzupetniajace si¢ refleksje.
Piesni Wiadystawa Zelen-
skiego (stuchamy ich w sty-
lowych opracowaniach An-
drzeja Mysinskiego na orkie-
str¢ smyczkowa, kompozy-
tor powierzyl akompania-
ment wyltacznie fortepiano-
wi) zastuguja ze wszech miar
na szersza popularyzacje,
takze koncertowa. Interpre-
tacja Urszuli Kryger jest pod
kazdym wzgledem znakomi-



ta, utwierdzajac stuchacza
w przekonaniu, ze w dziedzi-
nie pie$ni niewiele $piewa-
czek mogloby sig z nig row-
na¢ — jakkolwiek wybrane
utwory Zelenskiego postawi-
1y solistkg przed nietatwym
zadaniem (o czym dalej).

Pomimo do$¢ bogatego i
zroznicowanego pod wzgle-
dem gatunkowym dorobku,
autor Goplany zapisatl si¢
w historii muzyki polskiej
jako twdrca piesni i nastep-
ca Stanistawa Moniuszki.
Nie wilaczyl sig¢ jednak
w szereg Moniuszkowskich
epigonow: jego liryke wo-
kalna charakteryzuje indy-
widualny styl oparty na me-
lodycznej inwencji, umie-
jetne taczenie recytatywu
z kantylena oraz poszukiwa-
nie dla tekstow poetyckich
odpowiedniego wyrazu mu-
Zycznego.

DziewigtnaScie zamiesz-
czonych na ptycie miniatur
powstato do tekstow, odzna-
czajacych sig z reguly wy-
soka warto$cia poetycka
(Mickiewicz, Asnyk, Prze-
rwa-Tetmajer, Heine), dlate-
go tez interpretacja w row-
nym stopniu uwzgledniaé
musi tak przebieg mysli mu-
zycznej, jak sens zawarty
w monologu lirycznym.

I tu wlasnie tkwi problem
interpretacyjny tych pozor-
nie salonowych piesni, zo-
staly one bowiem wybrane
na uzytek omawianego al-
bumu wedhug bardzo czytel-
nego klucza: taczy je nastroj
lirycznej zadumy, z uchwyt-
na dominanta mitosci, prze-
waznie nieszczgsliwej. Ten
motyw uczucia zawiedzio-
nego, utraconego, nieod-
wzajemnionego nalezat do
najbardziej wyeksploatowa-
nych schematdéw mitosci ro-
mantycznej, przejetych na-
stepnie z catym ,,dobrodziej-
stwem inwentarza” przez
poetdow  miodopolskich.
W te nute uderza Krasinski,
wielki mistrz romantyczne-
go dramatu, pozbawiony
jednak czysto poetyckich ta-
lentow — jakkolwiek stucha-
jac tekstu ,Ja biakam sig
wszedzie” nalezy pamigtac,

ze W Nie-Boskiej komedii
strofy te wygtasza bohater-
ka dotknigta poetyckim
obtedem. To, co w przypad-
ku Mickiewicza czy Tetma-
jera mozna zinterpretowac
jako wyraz gustu epoki, za-
wsze wzbogacone jest indy-
widualno$cia autora, u po-
etow mniejszego kalibru za$
staje si¢ stereotypem i zna-
czeniowa kalka — jak u Ko-
nopnickiej, Aleksandra Mi-
chaux lub Teresy Wodzic-
kiej, typowej ,,Sonntags-
dichterin” schytku XIX stu-
lecia. L.zy, pozegnania, skar-
gi, zale, tesknoty — to sto-
wa-klucze, ktore organizuja
pejzaze wyobrazni, przy-
ozdobione muzyka przez
Zelenskiego.

Urszula Kryger ujawnia
wszystkie dobrze znane atu-
ty swojej sztuki wokalne;j:
staranng technik¢ odde-
chowa i precyzyjne prowa-
dzenie frazy, bogaty wolu-
men glosu i umiejgtnosé su-

URSZULA
KRYGER =

gestywnego kreowania na-
stroju. Subtelne budowanie
napigcia dramatycznego, in-
tymno$¢ wyrazu i wrazliwosé
na stowo poetyckie pozwa-
laja jej trafnie oddaé zarow-
no przejmujaca skargg
dziewczyny w Piesni Jaru-
hy, jak nokturnowy nastroj
Snu nocy letniej albo mio-
dopolska nostalgig, wyra-

Z mistrzowskich kreacji

Mlody Rostropowicz gra Bacha

Kiedy u progu lat szesc¢-
dziesiatych ubiegtego stu-
lecia trzydziestokilkuletni
Mscistaw Rostropowicz po
raz pierwszy pojawit si¢ w
Holandii i na stynnym Hol-
land Festival w jednym z za-
bytkowych amsterdamskich
kosciotow wykonat komplet
szesciu Suit na wiolonczele
solo Jana Sebastiana Bacha,
wymagajace festiwalowe
audytorium i krytykow z ca-
lego $wiata (miatem szcze-
$cie znalez¢ sig posrod nich)
ogarnal zachwyt i zdumie-
nie. Nikt nie spodziewat si¢
tak wspaniatej kreacji — nie
tylko doskonatej pod wzgle-
dem technicznym, ale tez
nasyconej intensywna eks-
presja.

Tymczasem juz duzo
wczesniej, bo w 1951 roku,
gdy 24-letni Rostropowicz
zadebiutowat tymi Suitami
przed moskiewska publicz-

noscia, znany krytyk Lew
Ginzburg napisat m.in.: ,,In-
terpretacja Rostropowicza
— dystynkcja linii melo-
dycznych, rozpigtos¢ dyna-
miki brzmienia i napigcia
we frazowaniu, poczucie
formy i witalno$¢ rytmow
— wszystko to $wiadczy
o wyjatkowo glebokim zro-
zumieniu Bachowskiej mu-
zyki”.

Rosyjski mistrz wielo-
krotnie grywal potem na
koncertach Bachowskie Su-
ity, a jego wWystepy zawsze
przyjmowane byly z wiel-
kim entuzjazmem. Wydany
Ww tym roku przez Supraphon
album przypomina jeden
z takich wieczorow — histo-
ryczne wykonanie tego wy-
jatkowego kompletu utrwa-
lone w 1955 roku podczas
festiwalu ,,Praska Wiosna”.

Juz w pierwszej Suicie
G-dur podziwia¢ mozemy

/

zong stowami malarza Jacka
Malczewskiego (zamykajace
plyte Ja tobie serce slg). Naj-
nowsza ptyta Urszuli Kryger,
podobnie jak wydany przed
pigciu laty album Jadwigi
Rappé 1 Mateusza Rutkow-
skiego, wpisuje si¢ w krag
najlepszych interpretacji pol-
skiej liryki wokalnej.

M STEFAN MUNCH

wyjatkowa elegancje, ryt-
miczna energi¢ i swoisty
humor w tanecznych czg-
sciach. W Suicie d-moll,
mimo tanecznej skocznosci,
artysta ujmuje stuchacza
nostalgicznym liryzmem.
Dwie kolejne Suity zachwy-
caja finezja, dbatoscia o in-
terpretacyjne niuanse oraz
podziwu godng zwartoscia
formy. Najbardziej monu-
mentalny charakter ma po-
tezna V Suita c-moll.

Catle to historyczne na-
granie zastuguje na miano
mistrzowskiego — to inter-
pretacja ,,non plus ultra”.

M JOZEF KANSKI

BACH

Suity na wiolonczele solo
Mscistaw Rostropowicz
wiolonczela

Supraphon SU 4044-2
(2CD, 2011)
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